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Summary
The diversity of Bassarabian rumba weaving

The beauty of Bessarabian carpets is known beyond the borders of the Republic of Moldova,
becoming a subject of interest both for those who are passionate about art, as well as for the great
fashion houses and design agencies in the world. They are breathtaking through their beauty and
diversely realized aesthetically, structurally and technologically. Rumbas are part of the group of
wall and floor carpets, covers on beds and chairs, upholstery, the main textile decorations of the
interiors, having the rhombus as the main aesthetic visual element of communication.

The paper presents the results of the study carried out within the State Program
20.8009.0807.17 REVICULT “Education for the revitalization of the national cultural heritage
through the traditional processing technologies used in the Republic of Moldova, in the context
of multiculturalism, diversity and European integration”

The Bessarabian carpets called Rumbas, identified especially in the north of the Republic of
Moldova, present a wide aesthetic diversity, each of them being a unique artisanal product deter-
mined by the craftsmanship that makes it, but also by its aesthetic qualities.

Keywords: rhombus, rumba, interior textiles, woven barks.

Scoartele basarabene sunt cunoscute in lume, reprezentand surse de inspiratie pentru
marile case de moda, dar si pentru admiratorii de produsele artizanale unicat.

Istoriile tesute in aceste scoarte prezintd aspiratiile, dar si maiestria fiecirei mesterite
transmise din generatie in generatie, care au fost diversificate pe parcurs si completate cu
noi elemente.

Rumbele reprezintd o varietate a scoartelor basarabene tesute, avind ca element de-
corativ principal rombul. Rombul face parte din motivele ancestrale intepretat pe diver-
se produse romanesti: scoarte/covoare, costumul popular pentru femei si pentru barbati,
produse textile, decorul caselor tdranesti, portilor, cioplit in lemn sau piatra, regasit si in
bucatiria traditionala etc. Mai multi autori sustin cd, rombul este departe de a fi un simplu
simbol, fiind perpetuat din cele mai vechi timpuri, inclusiv si astizi, care are profunde
conotatii simbolice (Zegrea). Unul din cele mai importante mesaje transmise este legatura
facutd dintre Cer si Pamant, dintre material si spiritual, regenerarea continua si ascensi-
unea catre infinit. In acelasi timp, rombul este consemnat ca simbol al feminitatii si ferti-
litatii. El este simbolul creatiei. Argument in acest sens regasim intr-un descéntec spus la
reproducerea unei catrinte ,,i-{i asez pe poale un sir lung de colti de lup sa te protejeze de
duhurile necurate si sd te scoatd mereu la lumind. Astern un cer instelat sa-{i fie drumul
luminat. Steaua cu colfi sd-ti fie cdlduza. Rombul il astern ca sd-ti fie casa plind de bucu-
rie si sd sune minunat gliscioare de prunci. Sa-{i fie calea luminatd draga mea!” (Muzeul
de Etnografie Brasov). Surse axate pe acest subiect (Zegrea) denota ca concentrarea pe
imaginea rombului favorizeaza eliminarea blocajelor care impiedicé procrearea, varfurile
rombului reprezintd extremitatile crucii, fiind asimilat cu o cruce. Crucea este un generator
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de energie care aliniaza si echilibreaza energia corpului. Remarcand tendintele directionale
ale rombului pe verticala si orizontala, se spune ci este simbolul unificarii materiei cu spi-
ritul, astfel conectdnd Cerul cu Pdmantul. Verticala exprima aspiratia citre Divinitate, iar
orizonatala este orientatd catre materie.

Rombul a fost identificat pe obiectele din vestigiile civilizatiei Cucuteni, fiind repre-
zentari ancestrale ale zeitétilor.

Revenind la Rumbele din spatiul Republicii Moldova in calitate de suport al valorifi-
cérii rombului in diverse forme de reprezentare, variat dupi caracteristicile dimensionale,
interpetare cromaticd, acestea sunt identificate ca fiind realizate si utilizate preponderent
in nordul Republicii Moldova. Echipa de autori, in rezultatul vizitelor in teren, a identificat
o mare colectie de Rumbe in s. Sofia, r. Drochia, s. Climéutii de Jos, s. Vadul-Rascov, s.
Sanatiuca, r. Soldinesti, s. Sudarca, r. Donduseni si in alte localitéti.

Pornind de la aspiratia de a pune in lumina valoarea acestor scoarte, directoarea Mu-
zeului de Istorie si Etnografie din s. Sofia, r. Drochia, Svetlana Banaru a organizat la 21 sep-
tembrie 2021, in cadrul sarbétoririi Zilei Europene a Patrimoniului — Festivalul Rumbelor.
Din lada de zestre si din stative au fost scoase si prezentate la Festival peste 40 de tipuri va-
riate de rumbe realizate de catre mesteritele din satul Sofia: Eugenia Schitco (1941—2021),
Ana Cozma (1930—2022), Acsenia Grosu (1916—1984), Eugenia Tugui (1916—2008),
Liuba Patlataia (a.n. 1950), Eugenia Glavan (a.n. 1938), Elena Petrosevskaia, Olga Mutruc,
Elena Magaleas, Alexandra Gutu, Tamara Codreanu, Nina Chirilicenco si Taisia Resetnic
(a.n. 1972), Silvia Gropa (a.n. 1949), s. Sudarca, r. Donduseni, oferind vizitatorilor poves-
tile fesute cu multiple semnificatii (Muzeul Satului Sofia). Din cele comunicate de catre
doamne, la sfarsitul secolului al XIX-lea, inceputul secolului XX nu exista femeie in sat sa
nu cunoascd §i sa nu tese textile. Fiecare gospodina avea pe langa multiplele roluri de a fi
mamd, a creste si educa copii, a avea grija de sandtatea alimentard a familiei, rolul de creare
a mediului confortabil de viatd al casei, vizdnd activitatile de decorare a interiorului casei,
de confectionare a textilelor si a produselor de imbracaminte, pregatirea zestrei pentru
fetele din familie etc. Acest rol, atribuit intrinsec, purta titlul de ,,a tine casa” Dovada a
responsabilitatii pentru cele mentionate este expresia populara care este vie si actualmente
in sate: ,,Jupanul {ine drumul, iar jupaneasa tine casa”

Pentru realizarea acestor obiective, fiecare gospodina avea in gospodarie stative (rdz-
boi de tesut orizontal), care erau aduse si instalate in casa, adesea in perioada rece a anului,
cind erau mai putine munci pe afard. Perioada de {esere intensa coincidea cu inceputul
postului Nasterii Domnului/Créaciunului, durdnd pana in Postul Mare (postul Pastelui), in
preajma sarbatorii Sf. Cuvios Alexie (17 martie — stil nou/30 martie — stil vechi), cand se
»apropia” munca de fesere si se scotea zestrea. Astfel, stativele erau stranse, urcate in podul
casei ca sd nu i-a mult spatiu in casd pentru a fi pastrate pana la o noua perioada de munca.
Tnceputul procesului de tesere era insotit de expresia: ,Doamne Ajutd!”, ,Sa creasca rostul
Mare!”, ,,Si/sd pornesc si sd ispragesc” Unele mesterite isi ldsau stativele/ razboiul de tesut
orizontal nestrans, continuind sa tese cand ,,apucau” (prindeau) o clipé libera printre alte
munci.

Elementul principal identificat in rumbe este rombul, prezentind o multitudine de
valente si interpretari stilistice de reprezentare esteticd, dar si etnolingvistica. Astfel, I-am
regasit ,botezat” de creatoarele din s. Sofia, r. Drochia, ,préjitel”/,,prajitura”’/,tudord”/
»dobd” (Fig. 1), ,jumatate de prdjitel” (Fig. 2), ,romburi alungite”/,,préjitura in picioare”/
~curbence”/,,suveici” (Fig. 3), ,romburi patrate”
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Figura 2. Rumbd cu ,,prajituri/prajitei” si ,,jumatate de préajituri/jumatéti de prajitei”.
Autoare: Glavan Eugenia, a.n. 1938, b) anul {eserii: anii 1930.
b) Autoare: Grosu Acsenia (1916—1984), s. Sofia, r-nul Drochia
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Figura 3. Rumbd cu ,,prajituri in picioare”/,préjituri alungite”/,,romburi alungite”/
»curbence”/,,suveici”
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Figura 4. Rumbd cu ,fluturi”.
Autoare: Resetnic Taisia, s. Sudarca, r. Donduseni
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Figura 5. Rumbd cu ,floare de mar” (,,flu- Figura 6. Rumbe cu préjituri
turi”). si cu ,,funde” in mijloc, anii ,70—’80.
Autoare: Mutruc Olga, anii 1960—1970, Autoare: Cozma Ana

s. Sofia, r. Drochia
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Figura 7. Rumbd cu ,,miezul de nucd/miezul ~ Figura 8. Rumbd cu ,coasta vacii’, Autoare:
mdrului”. Autoare: Cozma Ana, Patlataia Liubovi, s. Sofia, r. Drochia
s. Sofia, r. Drochia

Figura 9. Rumbd cu structurd complexa: panou central cu ,,coasta vacii” si cimpuri/chenar de
jur-imprejur cu ,,suvoiae” si ,drum”.
Autoare: Patlataia Liubovi, s. Sofia, r. Drochia

La fel de variate sunt rumbele cu elemente ornamentale complexe, cum ar fi cele cu:
»fluturi” ,floare de mar” (Fig. 4, 5 ), »,funde” (Fig. 6), ,miezul marului” (Fig. 7), ,,coasta
vacii” (Fig. 8, 9) etc. Aceste elemente formeaza panoul central al rumbei, uneori fiind se-
parate in registrul ornamental pe care il formeazd pe verticald printr-un ansamblu de linii
numite ,,scaune”.

Un alt element ornamental identificat in multe modele de rumbe este Crucea dreapta
si Crucea in forma de X (Fig. 5, 6, 7, 11 a), 13 b), 14), principalul simbol al Crestinismului.
Crucea aminteste de moartea si invierea lui Hristos, care ,,a biruit moartea si a adus la lu-
mina viata i nemurirea, prin Evanghelie (2 Timotei 1, 10) si ,pentru ca prin moarte sa-1
surpe pe cel ce are stapania mortii, adica pe diavolul (Evrei 2, 14)” (Larionescu). Crucea
este remarcata ca fiind integratd in mijlocul motivelor ornamentale fitomorfe din panoul
central al ansamblului compozitional, deseori reprezentata prin culoarea negra.
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Figura 10. Solutii structurale ale chenarelor/bordurilor rumbelor
a) chenar triplu din: ,,drum’, ,,suvoaie’, ,,drum”; b) chenar triplu din: ,,drum”,
Hjumatéti de préjitei’, ,,suvoaie”; ¢) chenar triplu constituit din: ,,drum’, ,,dobe”, ,,drum”;
d) chenar constituit doar din ,,drum”

Constituirea structural-compozitionald a rumbelor depinde de conceptia estetica, cea
structurald si cea dimensionald. Astfel, cele de lafimi mici au o structurd mai simpl4, fiind
constituita din elemente ornamentale (romburi) care se alterneaza cu deplasarea registre-
lor verticale sau orizontale in raport unele cu altele (Fig. 1). Rumbele cu latimi mai mari
au o structura mai complexa, fiind constituite din panou central integrat intr-un chenar/
camp realizat din liniile frAnte ce repeta traiectoria rombului, numite ,,suvoiaie”, ,,rauri” si
»~drum” (Fig. 9, 10 a)), sau registrul chenar este format din repetitudinea elementelor or-
namentale numite ,,prdjitei”/ romburi mici sau ,,jumatati de prdjituri/ préjitei” (Fig. 10 b),
11). Modelele de latimi medii si mari au campul/chenarul de o structurd complexa tripla,
alcatuita dintr-un registru cu romburi/,,dobe”/ ,,prajitei” pe mijloc, flancat de 2 registre cu
elementul ornamental ,,drum” (Fig. 10 a), 11) sau structura compozitionald dubld consti-
tuit dintr-un registru cu ,suvoiae” si unul cu ,,drum” (Fig. 12).
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Figura 11. Rumbe cu chenar triplu alcétuit dintr-un registru cu romburi /,,dobe”/ ,,prajitei”
pe mijloc, flancat de 2 registre cu elementul ornamental ,,drum”
a) Autoare: Cozma Ana, s. Sofia, r. Drochia
a) Autoare: Cozma Ana, s. Sofia, r. Drochia
b) Autoare: Tugui Eugenia, s. Sofia, r. Drochia
¢) Autoare: Patlataia Liubovi, s. Sofia, r. Drochia
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In modelele de litimi mici si unele de Iitimi medii, chenarul putea fi constituit doar
din elementul ornamental numit ,,drum” (Fig. 13). S-au tesut rumbe in care chenarul se
regiseste doar pe o margine/ o parte, nu de ambele parti (Fig. 14). Exista si modele in care
chenarul lipseste (Fig. 15). Elementele ornamentale geometrice in culori vii/ expesive sunt
puse in evidenta datoritd contrastului de negru al cimpului rumbelor, fiind cel mai frecvent
utilizat. Rareori, pot fi intalnite ,,cAmpuri” de altd nuantd cromatica.

Figura 12. Rumbad cu chenar dublu alcituit dintr-un registru cu ,,drum”
si alt registru constituit din ,,suvoaie”

a)

b)

Figura 13. Rumbe cu chenar/ cAmp constituit din elementul ornamental numit ,,drum”
si ,jumatéti de prajitei™:
a) Autoare: Cozma Ana, s. Sofia, r. Drochia
b) Autoare: Patlataia Liubovi, s. Sofia, r. Drochia
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Rumbele puteau fi tesute in 5, 7, 8, 10, 12, 22 ite la stative/ razboi de tesut orizontal. Cele
de latimi mari erau tesute, asa cum spun creatoarele, cu spata de 10. Pand in anii ’50—’60
ai sec. XX, cel mai frecvent rumbele aveau urzeala din canepd, iar batatura putea fi din lana
sau canepa grosiera. Rumbele cu urzeala din canepad si batatura din land sunt numite a fi

realizate ,,Jand in cinep?d”.

Fig. 14. Rumbd cu chenar triplu constituit din ,,drum’, ,,suvoaic”,
»drum” pe o singura margine

Figura 15. Rumbad fard chenar Datoritd lungimii mai mari a fibrelor din canepa, aceasta asigura

o rezistentd mai mare la solicitarile de intindere a firelor realizate din ea, proprietate importanta

pentru urzeald. Lana din batatura putea fi land de caprd sau de oaie. L4na de capra poate fi iden-

tificatd dupa nuantele mai putin expresive, ,,domoale”, in comparatie cu cele identificate in lana
de oaie din scoarte

Sunt rumbe care au structura compozitionald de tip ,,14nd in 14n&’, ceea ce denoti
constituirea urzelii si bataturii din lana. Astfel, prin aceasta tehnologie se puteau obtine
rumbe de o mari finete.

Prin anii ’70 ai sec. XX, la teserea rumbelor pentru reproducerea ornamentald in ba-
tdtura se utiliza si mitasea artificiala.

Prezinta interes termenii prin care erau definite nuantele cromatice ale lanii utilizate
si cu care operau creatoarele din satul Sofia: ,,pielea cucoanei’, ,,manuta Domnului’, ,,cu-
loarea soarelui’, ,,culoarea cerului’, ,culoarea verdetii”. Una din tesitoarele de rumbe avea
sa mentioneze, ca ,toate culorile vin din natura”.

Modelele ornamentale/ izvoadele erau preluate de pe modelele de rumbe mostenite de
la périnti, dar fiecare mesteritd {inea neaparat sa completeze/ ,imbogateasca” fiecare rumbd a
sa cu alte elemente, personalizandu-le, fie prin culorile utilizate, fie prin elementele ornamen-
tale si imbinarea acestora in module compozitionale, definindu-le ca fiind unice in felul sdu.

Din aspectul traditiilor legate de implicare rumbelor sunt atestate utilizarea lor in de-

corul interiorului caselor {ardnesti atat in calitate de asternuturi pe podea, cat si pentru
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decorul peretilor — cu rol de covoare, laicere; asternuturi pe lavite, sofcéd/ paturi.

Rumbele faceau parte din piesele oferite drept zestre, astfel insotind omul pe tot par-
cursul vietii si dupa.

Este mentionata de citre informatoarele din satul Sofia, r-nul Drochia, oferirea in cali-
tate de ,,pomand”/,,de sufletul” celui decedat a unor bucati de 2—3m de rumbd la ceremonia
de inmorméntare. Datul de pomana este explicat de bunici, prin faptul ci astfel se savarseste
linistea celui decedat si nu va aparea in visele celor vii, in acelasi timp asigurandu-se céd pe
acea lume decedatul are ce ménca si ce imbraca (Mihaileanu). De aici, se poate deduce ex-
tensia preocupdrilor nu doar pentru a avea ce ménca si imbréica pe cealaltd lume, ci si pen-
tru a decora anturajul, punind in evidentd interesul pentru hrana spirituald axata pe valorile
estetice. Astfel, in cea de-a doua parte a vietii mesteritele aveau grija sa tese rumbe pentru
ca cei apropiati sa aiba ce oferi drept pomand la propria lor ceremonie de inmormantare.

Scoartele basarabene au ajuns in atentia comunitdtii mondiale, dupa mult timp de
aflare in umbr4, reusind sa puna in lumina calitatile deosebit de valoroase ale creatoarelor,
care au facut din fiecare piesa un produs artizanal unicat cu o valoare esteticd deosebita.
Calitatile estetice sunt completate de cele tehnologice de realizare, de materia prima utili-
zata, abilitdtile de posedare a mestesugului si predestinatia lor. Din pécate, arta tesutului
riscd sa rimana doar istorie, atat timp cit cunoasterea ei nu reprezinta in obiectiv in sine
necesar de revitalizat si promovat.

Rumbele pot constitui elemente de atractie turistica, integrand in circuitele turistice
pe langa obiectivele arhitecturale, laice si pe cele mestesugaresti axate pe tesutul covoarelor.
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